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El cami de la veu a la lletra.
Sobre el Cant del Princep Igor

A finals del segle xi1, a les llunyanes terres de I'Est d’Euro-
pa, a la aleshores anomenada Rus, un autor desconegut escriu
I'obra que fins avui es considera el monument de la literatura
russa antiga: el Cant del princep Igor, Slovo o polkii Igoreve (que
d’ara endavant anomenarem Slovo). Una obra que, pel seu valor
literari, lingtiistic, historic i cultural, és comparable amb altres
cants epics europeus com el Cantar de Mio Cid o ala Chanson de
Roland. Un cant o poema &pic emparentat amb la tradicié me-
dieval europea i, com altres mostres d’aquesta, basat en un episo-
di historic real, que gira entorn de la sort tragica d'un heroi de la
qual I'andnim autor pretén oferir una lectura patriotica. Un cant
que, com és obvi, pertany a la cultura escrita, pero en el qual és
evident una clara empremta oral, tant pel llenguatge, com per
la visi6é del mén que, en clau poéetica, recull l'autor a partir del
folklore i la cultura precristianes.

Com molts romantics, atret per les obres antigues, el «mece-
nes i amant de I'antiguitat» comte A. I. Musin-Puixkin va trobar el
1795, en un document adquirit al monestir Spasso-Iaroslavski, un
manuscrit en el qual es cantava la campanya d’Igor Sviatoslavitx
(Igor fill de Sviatoslav), princep de Névgorod-Séverski, contra
un poble nomada del sud. El text des del principi va sorprendre
per la seva bellesa i perfeccié formal, que s'emparentaven, d'una
banda, amb les can¢ons de gesta europees i, per una altra, amb
la tradicié6 oral.

Ja el 1797 l'escriptor i historiador Nikolai Karamzin va cantar
les excel-lencies de I'Slovo, i va comparar el cant amb «els millors
fragments del d’Ossian». Un any abans se'n va fer una copia per
a I'emperadriu Catalina II la Gran i el 1800 es va publicar per
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primera vegada la versié moderna del text. En la presentaci6 de
I'Slovo, els autors, amb la intenci6 de ressaltar la importancia de
I'obra, la van comparar amb la d’Ossian, afegint: «perqué també
els nostres herois antics van tenir els seus bards que van cantar
la gloria d’aquells».

Recordem que eren temps de descobriments, és veritat, perod
també de falsificacions. Cada poble, cada nacié desitjava ennoblir
el seu bressol patri amb troballes de documents i obres com més
remotes millor. El descobriment de la falsificacié que Macpher-
son va perpetrar el 1760 sobre els suposats cants del llegendari
Ossian va contribuir a posar en dubte 'autenticitat d’altres obres,
i entre elles I'Slovo, enaltit per Karamzin i els autors de la versio
moderna del cant medieval.

Lincendi de Moscou durant 'ocupaci6 napoleonica el 1812 va
destruir la biblioteca de Musin-Puixkin i amb ella inic original
de I'obra, fet que no va fer més que augmentar els dubtes sobre el
seu veritable valor. El manuscrit, a més d’haver-se pogut presen-
tar com a prova de la seva autenticitat, hauria permes desfer les
malifetes realitzades pels aprenents de traductors, que ens n’han
llegat una versié aproximada i plena d’errors.

Tot aix0 va contribuir a sospitar sobre 'autenticitat de I'Slovo i
a buscar, primer, entre els seus descobridors, i més tard en temps
més remots, el «veritable» autor de 'obra.

* ok ok

Com s’ha dit, I'Slovo es basa en un episodi real, la campanya
que Igor Sviatoslavitx, princep de la vila de Névgorod-Séverski,
va emprendre el 1185 contra els polovtsi o polovians, un poble
nomada de les estepes del sud que en les seves expedicions ata-
cava les ciutats russes.

Després de les victorioses operacions de castig realitzades pel
Gran princep de Kiev Sviatoslav contra els invasors «pagans»,
Igor, tal vegada impulsat per I'ansia de gloria que un any abans
no va voler compartir amb el Gran princep —perqué ens trobem
ja en el periode de la decadeéncia de Kiev i de constants lluites
entre els princeps- la primavera de 1185 es va internar amb uns
6.000 homes a les estepes del sud «a la recerca de gloria i de boti».

El Cant narra a la seva manera la contesa. En una primera tro-
bada, fgor va aconseguir una victoria que, no obstant aixo, va ser
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passatgera. Recobrat del primer encontre, 'enemic va derrotar
les hosts russes i va capturar el princep. Finalment Igor aconse-
guira fugir i el cant concloura amb un final feli¢ i amb I'tnica i
inexcusable referéncia a Déu i a la seva església.

Fins aqui el nucli argumental de 'obra. Pero entrem en mate-
ria i esbossem una primera aproximaci6 al text. Estem davant
d’un escrit en el qual, en primer lloc, es reuneixen els trets gene-
rals de la literatura russa: un cant basat en un fet historic real a
través del qual s’alimenta la consciéncia nacional del poble; un
poema amb un referent clar a la realitat, a diferéncia del vol de
la fantasia i la imaginacié que ja emergeix en altres literatures,
i, finalment, una obra en la qual es reflecteix el combat, tant
en la propia llengua com en I'ambit de I'esperit, entre la visio i
I'expressié popular (pagana i oral) i la visi6 del mén i I'expressié
«culta» (cristiana i escrita). En aquest ultim aspecte, hem de dir
que del combat surt clarament vencedor el mén paga i l'expressio
de I'epos popular, aspecte aquest tal vegada el més innovador de
I'Slovo, perd no pas I'inic.

Quant al seu objectiu, no és una obra que desentoni d’altres
similars: la seva «utilitat» per a I'¢poca és clara, com ho és la fi
que l'autor persegueix. La novetat consisteix en la manera en que
aquest es proposa aconseguir-la. Tot en el Cant sembla voler-se
mostrar com a veridic i, no obstant aix0, encara que 'autor en
un legitim exercici d’engany ens digui que ens narrara la veritat
dels fets i no una can¢é o poema, els esdeveniments historics
apareixen estilitzats, com clarament hiperbolizats els seus herois
Perque, després de mostrar-nos «fidelment» els fets, 'objectiu cap
al qual tot sembla confluir en l'obra és provocar en el lector un
sentiment de dolor davant la derrota i el captiveri del seu heroi
i, a través de la tristor que se’'ns transmet en les reflexions del
gran princep i en la veu lirica de 'esposa d’Igor, fer una crida a la
concordia i a la unitat entre els princeps russos, que, com narra
I'Slovo i la historia no ignora, es trobaven en constants disputes
i guerres. Lautor té clar el seu proposit i posa en funcionament
tots els recursos poetics al seu abast per a aconseguir-lo: cridar
a la unitat dels russos enfront d'un enemic comu, els infidels de
I'estepa.

Tenen raé els critics de I'Slovo en assenyalar que, no sols la
destacada presencia d'un autor i d'un estil personal, tot és sor-
prenent en aquesta obra. Fins llavors no es coneixia i trigara
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segles a apareixer una obra amb una carrega poética tan podero-
sa, impacte que s’expressa des de la tasca de modelar el material
del text, la paraula, fins a la manipulacié del tempo narratiu, o
la subtil capacitat de 'autor per a transmetre el sentiment i la
carrega lirica, desconeguts en la hieratica literatura medieval. La
voluntat d’emocionar el lector (i d’encaminar-lo aixi cap al mis-
satge de l'autor) es construeix amb una cosa tan nova per al seu
temps com un tempo narratiu que ens impulsa cap a la desfeta.

La trama flueix cap al funest final i aix{ la derrota del pobre
fgor se'ns algca com la derrota de tota la Rus. Els laments del
Gran princep en el seu Kiev i finalment el plor de Iaroslavna,
I'esposa d’Igor, semblen empényer el lector vers uns estat d’anim
ideal per a deixar-li anar les conclusions politiques. Aixi passem
del Cant d’'un fet que, després d’adquirir la magnitud d'una tra-
gédia —recordi’s les cancons de gesta europees— ens acosta a la
interpretaci6 d’aquests. La constant sensacié de perill que 'autor
crea amb el quadre natural que acompanya l'acci6 ens impulsa
a participar de la idea de l'autor: és tota la Rus la que es troba
en perill; i, finalment, el dolor i la dissort que plasma l'autor en
plantes, animals i humans inclina, com les branques del salze,
a compartir aquest sentiment que forja el cantor: el plor i els
laments per la sort del princep es transmuten en un plor per la
terra russa.

No sén aliens a l'autor altres recursos de l'art del seu temps,
procediments d’expressié que subratllen I'ambivaléncia, el joc
doble, dels protagonistes, perque tots, com en les creences paga-
nes, formaven un tot, en el qual forces contraposades movien el
desti de I'heroi. Aixi la blanca llum del sol es contraposa al negre,
I'eclipsi anunciador —com el cel encés— de la desgracia i el dolor.
El vermell, que en rus és sindonim de bellesa, en sintonia amb el
sentiment d’orgull i honor, és al seu torn el color de la sang, de
la mort...

La tragedia heroica s’aconsegueix través de la hiperbolitza-
ci6 dels herois, que se'ns apareixen com a princeps valerosos.
Aquestes figures perfectament incardinades en I'¢pica cavalle-
resca, elevades en el seu tragic heroisme, aprofundeixen encara
més el contrast amb la derrota, una derrota més dolorosa per al
lector que descobreix pels seus propis mitjans que, malgrat I'’he-
roisme dels seus protagonistes, aquests sén vencuts... per culpa
de la seva desunié.
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Lautor no destaca —com acostuma a mostrar-se a les cro-
niques i en els textos religiosos— les qualitats cristianes dels
princeps, siné les seves virtuts guerreres: simbol de tota la Rus
que tanca el pas a l'invasor. Pero, i aquest és un altre tribut al
realisme de l'obra, les figures dels princeps, emparentades amb
els bogatirs, els llegendaris cavallers de les bilines, per la seva
imponent aparenca, no obstant aixd, quan lluiten no tenen res
de sobrenatural, ni cristia, ni paga.

Lautor es proposa a I'Slovo un objectiu molt semblant al que
es planteja la veu popular en les bilines: vol despertar el desig
d’unitat, la necessitat d’'abandonar les picabaralles i els greuges
mutus, tan funestos per a un pais fragmentat, enfrontat entre si
i desunit contra un enemic comd.

Si hem de parlar de la Natura, tan important en I'Slovo, La
seva representacio als canons de la literatura religiosa, i com es
pot veure a les icones russes, sens apareix com un mitja auxiliar,
com un decorat que serveix, en tot cas, per mostrar la bellesa de la
creacio divina, o, en menor mesura, I'esplendor de la terra russa,
o, a vegades, per «acompanyar» en el dolor i en I'alegria. Ben al
contrari succeeix a la tradici6 oral i també a I'Slovo. En aquest
Cant, com en els contes o les bilines, el paisatge, els animals, els
elements —tota la Natura— exerceixen un paper protagonista
important. La Natura —l’estepa, els camins, el riu, els animals,
el Sol—, a més d’acompanyar l'accié, hi intervé, s’hi fon com un
heroi més amb ella, és protagonista dels esdeveniments.

Aquesta Natura, descrita amb realisme i versemblancat, exer-
ceix a la vegada, igualment com en el folklore, un paper simbolic
en 'obra. Leclipsi, els animals, les aurores sagnants..., la Natura
tota es fon amb '’home, avisa, anuncia el tragic final amb l'eclipsi;
tota ella esta atenta i alarmada, pero abans del combat calla... I
amb la derrota els arbres s’inclinen de dolor...

Fins i tot la fugida d’Igor, la descripci6 realista de la fauna i el
paisatge es fonen amb el paper magic que els animals exerceixen
com a criatures que la mare Natura envia en auxili del fugitiu. En
canvi, com a resultat logic, en les croniques que recullen la fugida
d’fgor, aquest aconsegueix la seva comesa gracies a la intercessié
de I'Altissim.

Aixi, dongs, la genialitat literaria de 'autor consisteix a acon-
seguir que, a través d'uns quadres en els quals res sembla magic
o fantastic, a través d'unes escenes fidels a la realitat, 1'eleccié
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d’aquestes, la selecci6 dels quadres, subratlli el paper de la Natura
en els fets que es narren, tal com sol passar en la lirica popular.
Aixi, gracies a l'art de l'autor, la realitat, perfectament identifica-
ble i gens arquetipica, es torna metafora, simbol; fet capital que,
d’'una banda, expressa en la manera del pensar de l'autor el nexe
intim que fon ’home amb la Natura i, per un altre, mostra en la
manera de crear d’aquell el do subtil de convertir el fet real en
metafora; la realitat, en simbol, i el material historic que recull,
en un inusitat quadre artistic, en una obra d’art.

Un altre nexe d'unié amb el folklore i la tradicié pagana el
constitueix la voluntat de I'autor de renunciar, sempre en la ficcié
literaria, a una visié del mén i a una historia cristiana, en favor
de la pagana. Ignorant la didactica cristiana, I'autor no explica els
fets com a fruit de la voluntat divina —sigui benvolent o irada—,
perque l'autor no es proposa moralitzar, sin6 despertar el senti-
ment del valor; vol unir els defensors de la terra russa; no crida al
penediment o a la resignacio, siné a la lluita i a la unié. Vol cantar
el valor i el dolor dels guerrers i del poble: «plora la terra russa».

D’aqui, a semblanca dels bogatirs de les bilines, la idealitzacié
epica dels valerosos russos i la representacié hiperbolica dels
herois, dels combats. I d’aqui també, I'element liric que impreg-
na la Natura, forca animada que participa en la sort de la terra
russa: lluita contra els enemics, avisa i protegeix el seu heroi, i
«viu» amb els fets.

I, finalment, d’aqui també, la raonable actitud dels copistes
que, després de donar I'esquena a aquest Cant paganitzant i sospi-
t6s pels seus antecedents precristians i populars, finalment el van
ignorar; desidia, prudent sospita o rebuig que van fer possible que
aquest «salt gegantesc en la literatura russa, aquesta auténtica
obra d’art de les lletres russes» —en paraules de Puixkin— desa-
paregués del panorama literari.

Segons sembla, llavors com avui, els homes no llegien massa,
en qualsevol cas no van escoltar el missatge que a través de I'Slovo
volia transmetre’ls aquell desconegut home culte, coneixedor de
la realitat politica del seu temps, d’aquell escriptor amant de la
seva terra, del folklore i de la mitologia russa. Pocs anys més tard
van arribar a Russia els mongols i van devastar tot el Sud d’aques-
ta terra que seguia embardissada en constants lluites intestines.

El centre politic i cultural es va desplagar cap al Nord, i van
desapareixer per llargs segles entre el foc i la molsa de l'oblit
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grans tresors de l'art i de la cultura de la Rus kieviana. I va anar
araure als monestirs del Nord, on es van trobar els manuscrits de
les obres medievals que coneixem avui miraculosament copiats
els segles XV i posteriors.

Entre elles, es va rescatar un altre cant emparentat amb I'Slo-
vo, la Zadénxina. Lobra canta la victoria que el 1380 van aconse-
guir els russos en la batalla de Kulikovo. Es tractava de la primera
victoria important que els russos van aconseguir contra els mon-
gols, victoria que si bé no marca el final del «jou» mongol, si que
representa un punt d’inflexié en el domini tartar. El sorprenent
d’aquest cant és que constitueix gairebé la versié invertida de
I'Slovo. La Zadonxina, a diferéncia de I'Slovo, canta una victoria.
Pero el més sorprenent és que 'autor —que en aquesta ocasio ens
dona el seu nom: Sofroni de Riazan— s’expressa sobre els con-
tendents en termes que podriem denominar simetrics o invertits.
Per exemple, si en I'Slovo l'eclipsi és 'anunciador de la derrota
russa, a la Zadénxina el sol que cega I'enemic és el que porta la
victoria al rus Dmitri, i els mals auguris d’fgor es traslladen al
derrotat khan tartar Mamai...

Com és logic suposar, els detractors de I'Slovo van veure en la
Zadoénxina el model que va seguir el possible plagiari; en canvi,
els defensors de la seva autenticitat, van apostar per la —al nostre
entendre— més assenyada interpretacié segons la qual va ser el
suposat autor de la Zadénxina qui es va inspirar a la fi del segle
x1v o principis del xv, seguint les petjades fresques del Cant sobre
la derrota d’fgor, a I'Slovo.

Com ens assenyala, Alfons Olivares, 'autor de la traducci6 i de
I'estudi introductori, s’han escrit nombrosos treballs en els quals,
des d'un enfocament textoldgic o, com en el cas de Puixkin, des
de la sensibilitat de I'artista, savis i poetes han defensat 'autenti-
citat del Cant d’Igor. I, malgrat tot, diguem que si que existeixen
proves materials que demostren que almenys una cosa semblant
a I'Slovo es va escriure amb anterioritat a la Zadénxina. En el
segle x1v, perod, abans que es produissin els fets que inspiren la
Zaddnxina, és a dir el Cant de Més enlla del Don, un monjo ano-
menat Domid, en una de les copies de I'Apostol, llibre que recull
els Fets dels Apostols, es va permetre la llicencia d’expressar el
dolor de la terra russa en els mateixos termes que ho feu a la fi
del segle XII I'autor de I'Slovo.

Com s’explica llavors que I'Slovo desaparegués, que el rastre
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d’aquest monument medieval només es descobris i per poc temps
en una copia del segle xv i només a la fi del segle xviii? Abans
ja hem aventurat alguna de les possibles causes. Pero, recollint
I'opini6é de Dmitri Likhachov, estudiés i traductor de I'obra, direm
que va desapareixer, primer, com tal vegada van desapareixer
moltes altres creacions literaries i artistiques entre les flames que
encenien els guerrers russos, mongols, polovians, teutons, ma-
giars o polonesos al seu pas per les terres russes; va desapareixer
gracies a 'esperit ortodox, intolerant, insensible i moltes vegades
ignorant dels homes. Lesglésia, la defensora de la fe i també de
la identitat cultural «ortodoxa» del poble rus, prou en tenia amb
salvar de les flames i de l'oblit les seves obres més estimades.

Cultura russa i religié ortodoxa van ser sinonims durant
segles, i a aquesta cultura li era estrany —i fins i tot advers— allo
que ens ha arribat en la forma d’aquest monument miraculosa-
ment salvat de 'art literari rus, art que deu tant al suport que els
evangelitzadors van portar a Russia, la llengua escrita dels tex-
tos fonamentalment religiosos —cultes i piadosos—, com a l'art
ancestral, imaginatiu i lidic, sonor i magic del poble.

RicArRD SAN VICENTE
Barcelona, marg¢ de 2020
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El Cant de la host d'lgor’ és una obra historica
gue narra un fet real: l'expedicié que mena
lgor’ Svjatoslavi¢ el 185 contra els polovians,
tribus asiatiques de les estepes. La campanya
fou tragica i Igor’ i el seu fill romangueren
captius dels polovians durant anys. El text
acaba amb la fugida i retorn d'lgor cap a la seva
llar.

L'autor andnim, perd, vol anar més enlla de la
simple cronica, i el seu interés gira entorn de
dues preocupacions fonamentals: el perill real
que representaven els invasors asiatics i el
clima de guerra civil que atomitzava I'heretat
russa.

El tret francament innovador del Cant de la
host d'lgor’ és l'estilitzacid literaria, la voluntat
que sembla palesa de crear una obra artistica
capag de desvetllar sentiments, i per a tal fi
son emprats els recursos estétics: la retorica,
la tradicié oral i la natura, a la qual dona una
preséncia del tot inhabitual, nova en aquella
época. La narracié apareix impregnada, alhora,
d'un lirisme tendre i d'una magnificéncia
épica, al servei en cada moment de la tensié
emocional. Per tot aixd resulta una obra Unica

dins del seu génere.




